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A5 YN THEY =V OFENTZE—Y 7V MoK L 723 L WH O REROAER, RO,
@ 19 MDA SHA L= 7V METRLEHH D, 2 ) THEBOE—Y 7V b
PHRZDOBDOZHEICRIZ L7288, 2O 2DODOBEIIOWTELET S,

§2 E—VFINMESBEELEHICOVT

2-1 E—Y7IIESTEOBE

E—Y 7N FOEETEDELLIZ, PV TV ZEAAR, 2F 1) 104825 20 AR 12
MEhTnwsd, Y=k, 1724030l FREEREICLE ST, E=Y 7V FD
PREHMEIZVD WA LREEIREND L5242 D, 1781 FITFEICZ OBRASTIE, E
=7V MITA—VIIBETAEI LD, HiE=HRLOMEL K /-N/2E—Y 7V b
. irb0a—EI7UEOEELH-> T, BIEHEZEFEIMEV L 2D Ealdm 2
WA L7z

TR, E=Y 7V hO IS OB Z ., AERNHICHRICE L o7,
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X1 E-V7IIOIVHOBE

1764 Ao 3 Y& e,
1772 au L RRFEEAET.
1774 IH T4 A KV 192, 194 1EH,
1776 <V T 4 Z[ilise 0 E
1777 3 il KV 275 1l
(g L=%Y JRfF IS ~ 1779)
1779 I KV 317 (80 X i) e,
1781  Kul#F oz, v 1 — Bl
1783 HYOREIZE S ORI H3I°) CRse) 2.
1791 L7 A LOKRED = Ell. =2 7V MEZ,

2-2 [E=VY7PILMESELESHH%E]

Y — Y OMFHIA BRI, BATRICE OGNS 1 DOFR, SHELPIRIEZO T [
= 7V MREERES RN IZOWTMNILTE L,

F9, E—V 7V M EEERLEHIT 200FREFF>Twb, 121, E=Y 7L b
DEMERON T, HEATHIMBOT Y VDb DINEL, LnHdbo, ) 121d, [
B OHETRIEROBT T, T—Y 7V FOREEREMIMOERME O DLV HE, &
WA DBDTH D, EAWIZEAIEZI/L TEDNS Z AL\,

2O L7RKIE RIS EITONE, W OD 5 HA b L ITHE L 72w,

RANE, ==X F 2272k, 1798 FICE LN HROMOE—Y 7V s DfEFEH D 1
HiThs,

51/ 1 : Kirchenmusik, war das Lieblingsfach Mozarts. Aber er konnte sich demselben am
wenigsten widmen. ...
In dem Verzeichnifle ist keine einzige Messe angezeigt — ein Beweis, daf$ alle, die wir haben,
in frithere Zeiten seines Lebens zu setzen sind. ...... Mozart wiirde in diesem Fache der
Kunst seine ganze Stirke erst gezeigt haben, wenn er die  Stelle bey St. Stephan wirklich
angetreten hitte; er freute sich auch sehr darauf. Wie sehr sein Genie fiir den hohen Stil
des ernsten Kirchengesanges gemacht war, beweiset seine letzte Arbeit, die Seelenmesse, die
gewifl alles tibertrifft, was in diesem Fache bisher ist geleistet worden.

(Niemetschek,1789 : 77)
BRI, E=Y 7V IMEEDOY ¥ YV I 2 O RANROERK L 2
TEhhol (HHE) AFEHGKZ, IHdi1 DS TR n Nl (0 = 7
DVES 725 XTOVEMPFIPNCH L L7222 & 2R L TWwa, (hlg) L, E=Y 7L
MY 2T 77 VEABMERCVE LES— Wb ELENEZELAIIL TN
—HERERDOTHICBVTE, WONEERTILLIIRLIETHA ) o HOFREN
B R R DR 2 R B EEM T ED X ) Rl k2 Lchid, 1RORBEOEM, FE
HO2HOIFHAFEI L T Do NS, SO, ThE TOTXTOHEXEm
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ZEBELTVWDHL, GBI LITHAH . (FHUIFEHZ, LLTHELT)

Z—=XF 7, FEOMOES T, WIHER X D BEOERZ G FHMEL TWwA 2 &
ZWETHE, TITEDAELLTWSEZEIE, 4=y ToOMZEREIFIE. E=Y 7V 1D
HRERIECRROMEM O T, M LZBFEDO D DIZHNIRL Y T2 L L, R
EWY KA MIEE NG o72720, BEEEOGH T, hEZ2 oIl lTEdro
DN FERETHEEZEZ TV ERDbNS, 29 LR, MoK, 3%
b 1RO ONLH o7 T EIZFEH L2,

WWT, 19RO ETA A7, 20O F vy — VX - a—¥ iz ad 5,

51H 2 @ In der letzten Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts brach nun endlich jene
Verweichlichung, jene eklige Stifflichkeit in die Kunst ein, die, mit der so genannten, allen
tieferen religiésen Sinn totenden Aufklirerei gleichen Schritt haltend, und immer steigend,
zuletzt allen Ernst, alle Wiirde aus der Kichenmusik verbannte. Mag es hier unverhohlen
gesagt werden, dass selbst der in seiner Art so grofle unsterbliche J. Haydn, selbst der
gewaltige Mozart, sich nicht rein erhielten von dieser ansteckenden Seuche des weltlichen,
prunkenden Leichtsinns.

(Hoffmann, 1814 : 522)
18 A DEY £ &) EMDOPITEE I EAMRLH 722 E M LA, T1D
X, HOWBEEGFHNEREEZRKLTLE ). WhWAEZEFR L LR TV
5, LZWIZIEFHZERL, DWICRBREEN L TR TOHEBI L zfiom Lz,
BERTARBERNA BRI NE—Y 7V b TE D, ORI THESLE CTRM 2
MHRNSEZ LE ol

51 3 : ... most of his [=Mozart’s] church music remains perfunctory, less profound and
even less carefully written than the great secular works. (Rosen, 1971 : 368)

P (BE=v 7] €= 7V FOFEHERORPL, WOFERZMBOMO T~ LD
bBEIRD T, ALK, HEEHHBLTHETHS .

MHEEDH, TOBROIIRT, (L7 A4 T L) IZOWTRENT, BREIEMTH S EHME

LTWABY, 2H)LTHERTADLE, F7xv, B—FPUrOERIIEMLZDDOT, ZOFE
— Y 7 I) MNEEREBHAPBRICO AT AZ L2z Tns’,
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§3 Y—>DE—Y7FILME

F v b= = d HRSEEE, BT FRISERER, BREFRELTY
FEHThHoTlze RYRFEHB R E2 B UR2RET 5 HREZHEDO—~ANT, EHFESHT
. ¥ U7 OFTROBEROMEICNERL Lz22ETMH TS i, EH oS
HEIZZT TRV 0D, KL FERICHEH LA, HHSCHEEE & L TOVEH 5 585
b7 HS QB2 R A, ) — MEMEAIFR SN TV 5 %

FRPRE L TOYXY =Y ORKOGEIE, =Y 7))V MIETEHOREHELE SN b
E—Y 7 )V ME W A Mozart DI TdH 5, E—Y 7 bEHE 100 £ D 1856 4EIH 1 BHS
TSNz ZORIIZ, iiFE D > THZ BN, ZOMk, RIS HAD, =Y 7))L Miff
TeDIMEL 70 5721,

3-1 Y—DE—Y7ILME. BLTEE

Y —YDE—Y 7)) MY Tld, HEETEERIZOVT, FE1ET, v NS L=/%)
1T (1777 ~94) DEiOWF LY T 7 B Z iR S Twb, DINIZ, O
T

x2 Y- OEZS(E2R) £V
1k 13F HAEEE

CHBEEROBER

C A OBRELE

CEB—Y 7V MR RO

< IOV TR

Bl oo 3l o TR B O #EEF

C NI ETRT 2 ANV G EMOBEFERIIONT

ZOHPERS TR, B EROBELEY, ZLOHEZHWTHERSA TS, 22 THEHS
NLDE. FA YOIV, ARFMTHELRA Z ) T OFRY) BRI E RO ZT
AN TWB L%, BUMLGZRELLTHEELTWSLZLTHD, E—Y 7V FNOHKE
I L Tid, 9 IFMICOVTORBLRSHFED, VI =TT 2 AXRL, /IADNHE
ToTwh, Phid., KPOIHHIIOWTIE, JEFFRFHEHEZ LT, NI -
FTwa IHiind. KV 167 (Zf—K3IHih). 192 Uh7 L FIHh). 194, 275 T, €
DOMDHF N TN 7 KD I FHIZOVTIIIREMN T2 VD TH b, YA L =%)
AT EH N7 KV317 (8O I i), 337 (3% - VL AZX) 122V Tid, H 258 TH
AENTVDEDS (ZIZFAEET, 21 AN TORBIZEE > T2,

Y=V OP|FTHEATREIE, KV 192 £ 194D IH i, FTH KVIR2 %2, AP LBz
HIEEWMELTWAETH S, dbllidBld 5,
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) 1OEHITREML, Y= PBZOH YU HRIEREICOVWTE T I Tn
FRTEDOBRIZOWT, S EZIMZ TRV ETH L, HRDLHIZ, E=Y 7L
FMEETEROBIKIZ, TRVRIRTORENSHL e HEL, =Y 7V bR Z DA,
FER D B4 Y OBREHITA R AONEH, BEHENEEINTVWDE T LR, AR X
AT, BT OEAED KHL Thev, Zomid, HEEEFEERICOVWT, £
TERE L RBERICTIRRORS Y M eEZ BN,

51/ 4 : Mit dem Einfluf3, welchen die italidnishe Musik durch die Oper und die Virtuosen
in Deutschland gewann, drang sie auch in die Kirchen des Katholischen Deutschlands ein
und gelangte hier zu volliger Herrschaft. (Jahn,1867 : 243)

FRIRHNIZH 2L, A F V)T EEP A VIZBWTERLEELZ-TI2T,
(A7) TORKERZ) FAYOH M) v 7HETREL, EMEMEL L7

51 5 © Auch das ist ein ungerechter Vorwurf, dafy Mozart in seinen Opern die Messen
gepliindert habe. Unter so vielen Opern und Kirchencompositionen erinnert ein einziges
Agnus Dei(317 K.), ein Sopransolo, in seinen Anfangstacten auffallend an die Arie Dove
Sono aus Figaro. (Ibid : 272)
ETE=Y 7NV AXRFEMOBRIZ, o Iz &EH Lz w) BRo HH" 23%
o WOE L DI RT EHRELEONOEAD LI, V77 MO (T=2A - 74
(KV317) T W37 4 71) ®T YT Dove sono DEH VN2 R I D L)
bDOTH5bo

CHDXHT, Y—TiE, BV T EBREPLEZRIZ TiTo 2 (@EI ) o (7T =2 % -
FAYIHT BHCHC &2, (#7280 | & —BLTE 2 w5,

ST, Bk L7z =Y 7V MKREELSRIIZOVT, Y—YIZE)EZERZTWZDES
) o

51 H 6 : Werke wie die Messen in F und D dur weisen darauf hin, was Mozart als
Kirchencomponist erreichen kénnte, wenn er frei und ungehemmct hitte fortschreiten

konnen. Allein das ,schnelle Fortriicken kirchlicher Reformationen zu Saltzburg unter dem

weisen und unvergefilichen Fiirsten, Erzbischopf Hierohmuf§ von Colloredo®, modelte auch
die musikaliche Behandlung der Messe in bestimmter Weise.  (Ibid : 267)

AR (KV 192) & =Kl (KV 194) o I #ilio L9 2wz, bLE—Y 7V oy
REAM ORI S L B SN2 O, =Y 7V M DPEEETHEOTHTHLARTH > 72
CLERFHLTVAS, LML, BHTABROIUL FRKEHDD L TH, FLY TN
DR ERDHUSYCE" X, ITHMOTENLFLNITBNTH, FERSINR ) HITE
A EET,
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I, BEWEOKEHIZ L o TIThN I HIYEDET, =Y 7V FOFREH 47
WHRIHTE LD o72W R, BETEEMIMEOTY v YV EDHLEN) DT, FELL
TV 7NV MEETEESBHEBEELTVWLE Vo TV, 22T, Y=Y, =Y 7L
MESEEIMO Y v VIVERICE HIHA, BEVWFI0 L FRREIHOBKILEIIH -7z L
RIELTWDLDTHD,

a0V FRAEIHDIREIZ, WhbbDTHo=0h FLICHIHLZLE” OHij#4 T,
Y—rdavul FRAEDPERESZIFALZZEZBAL TS, LT, E=Y 7L MZ
fiRILLERE S L) 2DDFRIZ, LB bT -2 LBRTNEY, &5 %*é@m
ELT, 45 e v ORI . 2, BimKoflfz, LT, MOFEFS 2FRL
7Bl LTk, &BERBFOEHZHITTW5D,

3-2 Y- ODEEE

LI 1OV =V OFETHRESRVDIZ, ZOBEVBTHL, Y— ik, BitO AN %72
LA E—Y 7NV FOEEETEEFRHLTVDLEIEIZOWT, EEBET20TRL, HD
MDA ENTIRE, BREZZBICANDL IIRDTWE, T4abb, [Wwo, L£2T,
EALRSIIZ] EXEINTEAMENL D), ThzMoT LTt ETE v n
ADTHb, (kT 255 14y bOWHIZIV—CDREDDDLEDT, Y—rBENEHS
HL Z2W0722%5) Thid, 3T 4 Y POE=Y 7V MEHIZHT 5. Y — Y HROREZED
EIICRZTL %Y,

51/ 7 © Daf§ Mozart iiberhaupt seine kiinstlerische Production von dufleren Bedingungen
abhingig machen konnte, darf nicht ohne Riicksicht auf die Denkungsart jener Zeit
beurtheilt werden. (Ibid : 269)

E—Y 7V MBEOEME, A HOHE I, HIRLTELAZ e TEZE VW) T L
M ZORROEZ HZHEIZL T, #HHSINL L) T, HoTEHR SRV,

§4 J1vbhEv—2

4-1Jj1y hERIITEE
h?U?Eﬁ I 19 WAL N A Y TR > 2HEHEROLHE T, T OXMHILHER
FHERANEINZEEI) TICHRT b0 UREOES TR 4 4 R T MO FHHIZHE
%waé&%ﬂb\7bﬂUi 2R 16 HACD SV 2 B ) — F RO F R & 5K
%@@Q%%hcmo% BOEMIZRIT B LIS, 714 — RO HZELE, 9—F
N FUYRE=Y 7V POBEEREEEZIR LI L THASR TS, —f#&IZ, 1868 4F
7Y T4y b IZX Y& SNz [Allgemeiner Deutscher Cicilien—Verein  #8 F A > -
YU TR ACV | Lo TEBOREMZ MR 7L FEDLNTV L, ARTE, Zowvb
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W5 L) 7| 2R ET 5,

Bl ) TEBI ORI, BEE T4 v VORELIZA VT FA -, TV T — 5 —TiE
HZEBHDEVSsTVnWE-RDNRE, ANVTFAF—LLTOY 4 v FOIEIE., KA
DA D A 3BT 5 7% EOEBOHLR, I 23RS BRSO RIS X 2 K
{LOHER DT NS, T4 v FOTVT—7 =L LTORIMIE. 3 DOMRMGETRATZ Pl
WL DRFEZIT-22 L, LHAREL ETOMIIC X 2 IEHIEEI S I Nz, RIZE S
Bfie 2 2 BB EROEMICD N ZEE, ZLOMEMEKRLTWEA, ZOMIis, 74—
IR O~ VRO [FEHE L7 E %] o EZEY IR, Zo—8ELT, E=Y 7V
b N RS0 24T 5 720

x3. wYUT7EEHREFER

1814 F 7=, [HHOHEXEE] & AMZ IZH .
1821 MEET M. FA F—, L= Y A7V BE, L) 7ERORG
1824 7 4 K—. Ueber Reinheit der Tonkunst FJ47,
1834 W4 v by NXAZIN DT 7 IV F—I3NHE,
1856 74 v b, HIEITHEE,
1868 7 1 v b, Allgemeiner Deutscher Cicilien—Verein
ACVREFA LI 7HE) V.. XRICITE. EFoRElzaz %
1870 HEBEY 2 ullk, A CV w2,
1874 w4 v b, E—Y 7V MEEEIH 1 K
1888 V4 v b, E—Y 7 )L MK 2 BE
74y Mt
1903 €7 2k, FES Motu proprio T #HE)D EROW L O 2 IY AN,

4-2 T4y MIEBE—Y PIV NS T BN KV275
) THABBRICBER SN T 4 v ML 2RO 20Dy A4, W ENRICE
89 %
(D Musica sacra 1874 —75. “Die 4dchten Messen Mozart’s.” (FHL#K)
@ Kirchenmusikalisches Jahrbuch 1889. “Uber Mozart’s Missa brevis in B—dur ”
FECHH L T2 - - KV 275)

WINH Y — DL (1869 4F) LD FENE T, DML v L A Ti&, 15 o 3 il
LHOF) Zi2onT, FOWMETFRBRRSENTWED, ZITIZFHREBRE & Vo TV 5
WY — Y ENSDOBIHAPRZITONS,

E—Y 7V IFOIVHOBMEE ZRICHTEIY—C Y v ORI R E R, BRIE
CEE 1) I LD,

T OBHIZABRIC, T4 v POTEOHMEZFLHTBI I,
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) E—=vY 7NV rOIFHOREBITE. FHEM. (B 3 Hil) 2 KV275 1225w T
Tk,

2) Zu—y7, 7L FREBTOA >FEy MiHR, Y57 X M FFE (EREHE
) o E, WAL 5 S, (Y — v & ORE )

3) TRTOIFMEPIRL72DITTHRL, KV 192 & 194 O 2 fi 2 HESE L 72,

B4y ME, BE—=Y 7 FOEATIIZOVWTEH L LI, BTl v TuniIEy—
ORBEFTIHL TWAH, D, WY —rOFEEZFE L TW22Ilon T, 200361)13
THERLTB X720,

51 8 : In diser Abhandlung ist oft Otto Jahns classische Mozart—Biographie citirt, ja
fast ausschliesslich verwerthet, weil ich seine Resultate beim Vergleiche mit den Messen
unanfechtbar, fand. (Lickleder, 1988 : 222)

(D] TOFWMILTIE, Ay M= XY —VOHUNEE—Y 7V MEEE2 55 25IH
waé\kwolb\%a%h%@bﬁf%%ofwékwof%ww Evn)ob,
BT 4y ME IHho Gho] Hgz@m L T HOIEL S ZH 72675,

51H 9 : Es ist sehr selten, ja einzig in der musikalischen Literatur, dafd ein Philologe ersten
Ranges zugleich  ein so tiichtiger Musiker und Geschitsforscher ist, wie O. Jahn — daher
der bisher von keinem ihnlichen Werk erreichte Werth seiner Arbeit {iber Mozart. (Ibid.)
Y—rDEIHT, FE—HROLEPAE T, FRICHRZ TERCTUIZRHEICL S [FHIEIX]
FEFWITHZL. 2, BRCRE LTEME—Db D, =Y 7V MIL T, Y —
Y OFEHOFNE L 7AMEICICHT 5 & 9 FEE. CNFETHREL kb o727

FEBIZ, MBEOLKZ LTAL ) RWIZK 275 I20VTOY =& T 1 v FORLBO
#1790 FREFTOZERIER SN2,

T3, Y—roidd (1),

BT, 74y boitilk (KA 2).

Y—YORABRTIE, [Z7V FoEEZ, GEFIO X ) I1Z) bezeichnend HIZD, M, J¥
BWedD, Thib, u—LrVIiIZiiid, 2oEid, BA»S Lk wds, H47% K6
(Bauer haeng den Pummerl an.™ ) 2@ E 4 %,] > TV A HEIEZ, Y14 v M, [Z7 L
]\O)EEiﬁ” N nsfﬂ@l’) (2] unkirchlich IEHEZHTH 5. (HAZTHESIDLL kW] 1O
R (&M | EHEL T D, ThUIHITRT, Y=Y OIELTHHD
L\;wlﬁ%®&# SALNTWAZ EIZEH Lwv,

T4y M, EHIEV =V OXEEFIXB L7250 0%., w27 v e Ve H IR
PODOFIH BIEEHEL) T 1777F 12 HODRXLF RV I RSLE—Y 7V FADOTHE,
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Stellen wohl gegen die Mmgebung ab.
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EkR 1. Jahn, 1867 : 264

fledhen bann folche ‘Stellen moh! gegfn bie llmgcbung ab.

pielleicht Jufallige,
BVoltslied ,Bauer hang' den Pummer( an”.
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nadb Enrcng eine, bielleidt jufdllige, EReminiScma an ein beliebtes Bollslied Sauet hang’ den Pum-
merl an®. Wenn nun nad) einer HdHRE eigentbiimlidhen, bebeutjamen barmnmid;m Fortjdreitung

XIER 2. Musica sacra, 1874 : 93

17804 11 HI 2 b2 VDE—Y 7NV I DROLXIDTHD 2212, ZoIHHioz &
MENTVLEZEZHLIE, ROXHITHRRTWES,
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51/ 10 : Aus den angefuehrten Beispielen schon ergibt sich die Unkirchlichkeit dieser
Messe. Liturgisch kann sie wenig beanstandet werden, insofern sie gleich mit “Et in terra
pax’und “Pattrem omnip.” beginnt und den ganzen Text hat. (Musica sacra, 1874 : 94)
COIVHOIHSEIE, NI THHLTEZLEANS, G I TwE, £hid, &
A5 “Et in terra pax” & “Pattrem omnip.” THIGI N A Z &R, &HD T 7 A b 2 fii
ZTHEV) RIIBWTIE, AL AREIRT, REZBAONL 2 3d v, (R
X W)

2F ), ZoMoIHEMEIL. ERY—VORBELEL TVEEN. 2F ) IV o
WCTHLELL 7L FICAIMNVERELHHLTVWRHIIHS, LHIELTWVWS, 2O
ABBROIRD S AIUE, Sa T4 - IFHEVIEREHS RO L) TGz E D
TH5H7

74y Ml oT, TOKV25 &)k, XIZEMCHPLGHEE>T200, JED
. 1888 4EIC, HEZOMZTEIY EF72 4 BCh72b5B XD Y ¥ A Uber Mozarts
Missa brevis in B—dur ZHEL TWb, Oy YA IIBIED Kirchenmusikalisches Jahrbuch.
BN WHhIITEOERE W) LI A I D,

RO, Ty A BEESOEREZ RS, (KR 3)

Yiber Mojart’s Missa brevis in Bdur.

iefe Meffe 1t in Rbhels Ratalog
b mit Nr, 275 perzeihnet und bei
o2 Breitfopf und Hartel, ald die 13,
Sw Meffe Mozarts in Partitur er-
e fdhienen. AMeine Angaben besiehen
fid) auf- bdiefe Partitur-Ausgabe. / iiber die-

ein Blas- ober Saiten-Jnftrument gum Theil
mit Bivtuofitdt hanbdhabten,Die reiden Her=
ven Bielten fid) eigene QRapellen, twie denn
befanntlid) (Jofef Dahvn Kapellmeifter der
Giterhazy’{hen Rapelle in Gifenftadt Jahr-
3ehnte lang war, Wer dad nidht vermodyte,

felbe finden fich furze Totizen” in meiner
Mus. sacra 1874, p. 93, bie id) bier wie=
‘derfolen twerbe. s ,Angeblic) componirt im
Jabre 1777“ feifst 8 auf bem Titelblatte.
Da Mozart 1756 geboven ift, fo war et
21 Jabre alt, alg er bie Meffe fchrieb. .~

< Bevor wir auf die Meffe felbit eingehen,

ber Bielt fich wenigftend ein Streidhquartett.
Der Qeibjager, Bediente, Haudmeifter 2c. eines
abeligen Herrn mupte ein Jnftrument fpielen
tonnen, damit; wenn er Mittags fervirt Hatte
ober Bormittagd mit ihm auf der Jagd ge-
tefen war, er beim Streihquartett 2c. mit-
wivfen fonnte, an weldem der Haudherr und

der Ortégeiftlidhe felbft regelmdffig fich be-
tbeiligtcu./ Der feiner Jeit berithmte Com=
poni]'t grana Rromer (geboren 1759 zu Qa-

gebent tir ein Bild der mufifalifden Be-
ftrebungen jener Beit itberhaupt, befonberd
i Ofterreid. /

(EIBR 3. Kirchenmusikalisches Jahrbuch. 1889 : 19)

Oy LA DOHTIE, 1874 FDD DO LD, SHIZFELLoMreHtHsnEnTnb, #&
DITEWERG Ty LAfCiE, »F 0T ahro2#l7 =2 A - 1 O%EFF - /¢
ZIZDWT, HEMBO T L TV A RIS, FRCFEH L2V, V7T - Vu TGS
B2ZDT7LV—X%, Mo IHillih, FiEo [IRE] EPRZOFEHIE, TVT—F—. T4
vy NOMBEMZZ5LDTH 5,

51/ 11 : Das Agnus Dei ist wiirdig und auffithrenswerth bis zum Beginne des alla breve—
Taktes. Und nun beginnt ein wahres monstrum eines ,dona nobis pacem®, sowohl was die
Ausdehnung (es zdhlt volle 150 Takte!! ) als was den Charakter desselben betrifft. Es ist

eine wahre Verirrung, die in den Messen Mozart’s kaum ihres Gleichen hat Musikalisch

80



L) THEBE LY b= Y=

werthlos, durch die Ausdehnung des spielenden und tindelnden Satzes langweilig, ohne
Tiefe und Gehalt wiirde man diesen Satz, wiif$ste man nicht, er wire von Mozart, jedem
anderen als musikalische Todsiinde anrechnen. (Kirchenmusikalisches Jahrbuch. 1889 : 23)
T=2A - TAE T - TV 2 ORIGE T, EETHZET A lifEE AL T2,
ZL T, AYoOKES L 213 ,dona nobis pacem” Tl E % (&HBT 150 /METIC S K)o
ESWkkFr 7274 —3b, Th URBEIC) #4956, ZHIFED#REBIE, (o) £—v
7VEDOIFHOFIZH, RA5% 0, () b L. ThE—Y 7V bOfEZL
HOHVALS, ZORPTIZOWT, RALNFITKIT HBEOMIED LB 2B &
VI HERNGEMESICE > T FROKRFEZPL 20O L LTEZDEDOTF O Em
TOYHNIBERLRTZA D,

4-2 G4y MIFZHULETE—Y 7L ESTE  KV192, 194
T4y ME, E=Y 7NV POITRTOIVHZEEFR LD TR, KV 192 & 194 D2
M {722 25, ZORAZLTLLWHEICBRS TV RV,

KV192 IZoWTHFEDOFRRDOEEZ L TAHA LD,
BN —>Thsd (K 4),

Den fertigen Kitnftler zeigt die am 24, Juni 1774 componivte
Mefje in F dur (192 ].), welhe man mit Yecht vem Nequiem am
ndchiten gejtellt hat*. Die gange Wefje, die an die {chinjten Wiujter
pev dfteven neapolitanijchen Schule evinnert, ift in den Tnappiten Foy-
men gebalten, feiner ver fletneven Abjchunitte zu einem felbjtinvigen
Sate ansgebitbet; die einfachften Mittel find auf bas Feinfte ange-
wenvet. Shor und Solo wedhjeln fortwdhrend ab, die Solojtummen,
nivgendd concertivend, bdienen v feineren Schattivung ves Chovs,
per biter vefponforienartig ihnen antwovtet, oder befriftigend wieberholt
und abjchliet. Die Begleitung befteht aufter dem (fitv die Orgel be-
ifferten) Baft nur aug et Biolinen, abev jie 1jt jelbitinvig gearbeitet
und jowohl im Gegenfape 3 den Singftimmen ald durch die Klang:

farbe wirflam und fein nuancivt. Alle Satse ver Niefje find contra-
EkR 4. Jahn, 1867 : 260

LW Tw 4 b (KLS)
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7) Die adite mit dem Datum am 24. Juni 1774 verfehene Meffe. in. F-dur, welde man mit
Redit dem Requiem am niidfien gefelt Hat und die von jedem RKirdenmufit Stubirenden und Ehor-
regenten bor allen andern mobdernen Piefjen beadtet werden muf, jeigt den fertigen Kiinfiler.

ie Meffe, bie an die {ddnflen Muijter der &lteren neapolitanijen Sdule erinnert, ift in den
fn n Formen gehalten, feiner ber Heineren Abjdnitte ju einem felbftindigen Sabe audgebildet;
die einfadyften Mittel find auf bad Feinfte angetvendet. :'Chor und Solo wedijeln forttodhrend ab,
die Soloftimmen, nirgendd concertirend, dienen sur feineren Shattirung ded Chors, der dfter refpon-
forienartig ihnen antroortet, ober befriiftigend riederholt und abjdlieft. / Die Begleitung befteht auper
dem (filr bie Orgel bejifferten) Bag nur aus ywei Biolinen, aber fie ift felbftandig %atbeitct unb

foroohl im Begenfage ju ben Singftimmen als durd) die Dlangfarbe wirflam und fein nuancirt.

Alle Sifge der Mefje find contrapunttijdy, meiftend in frenger Form, gearbeitet und mit fiderer
Meiftexhand ausgefiihrt. Die Einbeit im Gangen und in ben eingelnen Theilen, welde die noth-
wenbdige Folge diefer mufitaliifien Darfelungsmeife ift, tritt qud) Bier fibervajhend ju Tage. Die
Stimmen dlenen iiberall ber feflen Durdfithrung eined Gedantens, die eingelnen Jilge find nidgt zu-
fallige, willtilxlide; ein Motib, das an einer Stelle nur angedeutet ift odber vorbereitet, wird an
einer andbern ba3 Pauptmotiv, tury die gleidmagige Wedjfelbesiehung aller eingelnen Factoren au ein=
andber wirkt wie durd) ein feftes aber tares Gervebe, ein ciniges Gange. So beginnt bas Gloria
mit einem bedeutenben Motiv im Sopran,

(XIkR 5. Musica sacra, 1874 :91)

BADLDEBRIPNL PR L500, FNUKIE, Fo Y —VvD5[& 5L, £h
STIHBE L LOMOLDOIT, Y—YI2LB5Z0MoOBEL., fMoaxy e LIZ, F0F
FEHLTWABY,

CHOKVI1IRDIFHIZONT, T4 v MIBEEOREBET, RKOLHIITEEL TV,

51H 12 1 Wenn es fiir eine Meffkomposition wichtig ist, dem Zweck und der liturgischen
Aktion ganz nachzukommen, dann haben Mozart, M. und J. Haydn, Eybler etc. keine
Messen, sondern Oratorien geschrieben. Ausnahmen bilden villeicht die Messen KV 192
und KV 194. (Lickleder 1988 : 224)

[Hh] B & MALDOEEIZREEITED) T A IFMEMICE o THEZ L LS,
E—=Y 7 IFRILYIN - NA Ry, I—ET - NV, TATIT=51F IHHl
EHVOTELL £7 M)A eHCz0Z, S0 IFiliE IFilcid s, o+
FZEUFEVIREZE] KV192 & KV 19413, BLHHISHIET 5.

51/ 13 : Die Missa brevis F-Dur, KV 192, mufl ,,von jedem Kirchenmusik Studirenden
und Chorregenten vor allen andern modernen Messen beachtet werden. (Ibid.)

I TLT A AKH KV 192 13, BEEELEREREBEEIEE §TUX
5T, &) DT, MOTRTOMBOIARO IV XD b FHli S Ad % 5 %,

51/ 14 : Die jenigen Messen Mozart’s, welche von O. Jahn’s Kritik, die das Liturgische

ganz aufler Spiel ldfit, als fiir die Kunst bedeutsam, werthvoll und des Gottesdienstes wiirdig
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erklirt werden, werden von unsern Chorregenten gar nicht oder duflerst selten aufgefiihre,
so die 8. [KV 192] und die in D [KV 194]. — Wer aber der Kunst dienen will, der
fiihre Mozart’s 8. und 9. auf, (wo Instrumental=KM. herrscht) und lasse tibrigen Messen
desselben bei Seite! (Iibid.)

=23, 8% (KV192) =Ko I Hili (KV 194) o IHihiz, Ziic e - TEE
T flifEiAE < ALFICD SISO LA RO LEFHPIL T oA £h b o I Hilld,
FTaxOEBEHIREE- DL, FoKHBEIN VY, T21E BEITHEI MLV,
e BT E L E—Y 7 Vb8 FL I FOIVMEHEBEL L LT <
OMOPED I MICIFHB B % |

T4y MIZOXHIZ, MliZ2EET 2B LHEBHZRLTWRWDS, 5IH 14 2/ n
X, Y—VORMEBRLZDDEEZTVWEA),
T Y=o ZoMIZHTLRMBEzTLEDTBI ),

1) #HLZEREMNZIEMT, (LZ7A4Z2) IZRDIEVHFETDH 5,

2) HWFRY) BEROEAE k2 SIS L0, T iRz eqMEHNTW S,
3) IRTOIEET, WUEORRE L TORii 2 W5 2 LA3TE %,

4) ZL OEPTICAIELRBAON S,

5) BLEPEEGFEES L. Y AF) 8= NOEFICIRFW TR ENT VWS,
6) E—=V7NVHMI. ZOWMTLOTHRVIIEDEAIEL,

BRESER SN TWAEY, ZOHIZ, TOWMPEENTHALZ L2 T 5 L9 %3
RU7-57%0w, Way MO EZIIC, CozitRd sz L L2235 AT
H., SHROBEE L2,

§5 Ta4vbhEY—COFEDER

T4y POXY—=VEFEOHIZ, =Y 7NV M ESEBOFHEIZOWTHG Y — v L DAER
BRI HLHDOT, FRinTB <,

51 H 15 : In Bezug auf die Messen Mozarts stimme ich in meinem Urthile, das wohl von
den meisten Cicilianern getheilt wird, ganz und gar mit den Urthile des schon genannten
Protestanten Otto Jahn, des classischen Biographen Mozart’s iiberein. (Lickleder,
1988:213)

TV 7V EOIFHICELT, B (V4 v 8] ORETE. Kox3 ) 7 ERE B,
Lo TuF 2y v OWEEY v b= - Y=Y (FRERE—Y 7V MELEHR) O
HWICEHL T 5,
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51H 16 : Otto Jahn nimmt freilich auf die Liturgie keine Riicksicht, und lobt daher
Manches, was man vom lit. Standpunkte aus tadeln muf3. (Ibid )

Ay b= X =Yg, [F=Y 7V FORKERE ] JHUIKE T 2 2 & & LIZZT A,
AL B SHH SN THR L 2R EVWELDHE, BEL TV,

51/ 17 © Auf das liturgische Moment oder die liturgische Behandlung des Texts hat O.
Jahn, wie schon gesagt, keine Riicksicht genommen. Letztere ist 6fter zu Gunsten der
miisikalischen Arbeit geopfert. (Lickleder, 1988 : 222)

BRICIEAR72 X912, Y =237 7 A+ oMslig 28, ML 2000 o i2id, AR
b ol BHEFLIILIE, EEMNEZELET 201K Z > TnS 2,

T4y FOE=Y 7V VST oR T, LIFLIE HEISHIST S ERoHER X
PHEIZEN TS, KEERAXRTEALME, 7V FRT7 =2 X - TALETHE) DIELHS
DLLGWEW)FETHL, Y— 3otz FoBEIILTVWENWZERLS, v
4 ME, Y=V DZORBERFICHALTVE I HICEbLNLY,

§6 FTELHESHEDERE

INFTOEZLBLT, 3208%HEML7z. TTE1IE. Y4 v b2 E=Y 7LD
PHPEICH 720, Y—roFEHEPIL, BHISZITANTEERIBS O AL EIR, il L7
by = U E T TIiozbw) 2%, FEhlEDL > TRLEY,

2HHEELTIE, T4y FO#HIICBWTIX, Y—U2REBELEI R, =Y 7V ME
i OFEM S N, RNAEZBE TS L 0 TR BEHHLOHMIIT > THRRENT
WAHRZEREM L, SNICE STy Y1y POERIZBIZBELWEBEOREE, 572
WDTHERTELEB ), ZLTHREIL, Y=V D, T=Y 7V MK EESHBOTRICaO
L FRAIBOBSLEDZENH 72w FRICEHL T, 74 v MBI L 0o 7z
CLEk, MEHEORMFOEEED 1O LR L 72,

DEoEZZBUC, TNETHEHREEONTE LYY THEEICE 2 E—Y 7V MLH]
DEBO—BHL N E 2o 72,

(ARFiid, 201248 11 H 24 H HAREFBRFAEEERKIIBIT SRR ICNEBIEEZIT-72b DT
H5bo)
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KA VD caecilianismus (F 2V 4 =) 7= AL R) &, FERHAREOERDI L, I ) 7EEHDH S
WiEF VA =Y TR R ELERENTVED, AT GIHZBRE, EFERADOL YY) 7R T
—3 %

Franz Xavier Witt (1834—1888)

Otto Jahn (1813—1869 )

(%t (% ->T, Bz e b)) vz, BICERZOWRT, BT [958 ]
DIHNIHOLNTHBEDLDT, HEN—WHTHRVEIZD, BULFVIEZPECORLWDT, Y4
MZOF FMHAT 5,

E—Y 7NV bOEEEEETWLL LT, BE(L 24 a) & ONVERRI B ) ZETH BN SR
EZRTRIROBAPONGRE LAV EE L, (L7 AT L) 2oV TE, SHEHL 5 19 okl
PERFEMIC, RRCEH A EHRUNOERENL LRALTRE I L, TONE, B OFEL o
TWTC, =Y 7V bOMMOFTREEROFMI L —FH L, 720 TH Y, OVER IVl 13, ReEKo
MCURIIHEBZRIMTH Y. HHAL L, Y=V, T4y bEHTVMIATVARNWI EICL D,
Franz Xaver Niemetschek (1766—1849)

COFWFORBICH 725 TE, BELTREZIL 72

S RAF I PEER LT 70 MEME, BIEREET ENTH o7, FEHBEL4HOE—Y 7
VMESRY v YOVBIEIR, R ERTAIEICL o TR ENTE Y, EETRIIHRBEDE 11 ZBMIC
SEENTWS, (HAIZ, Y Y VHORMIZ, FXFIThHAb)

COIEAMIT, 1825 FEICH S, 2 ) THEBICKRELREEL 5272 A B ] 74 B—0DFH Ueber
Reinheit der Tonkunst [T DOFPEICOWT] IZoWTHHIZMNTE L, ZofF T, F14F-K—1%, F
=Y 7NV MIOWT, [1EEE0720Il I lizEHw, Lard, E=Y 7V FEY, BEERLHYE
LTBY, IHotboEN/-LIAHIE HETULTHIOFARTDLDIC, Fflir72r95 L, En
BALEST] EFEOTVE, (Y—Vid, 2OZE%E, WHRIIHELTWDS,) ZOF 1 R—Dimkid,
L) THEBOE—Y 7V FEETRBIC, AF T4 TREA WREE AN .

Y=V OWIEZREIZE LD,

1813  F—NVIZEND, F—, T4 TV 1k, N YOFEKFETHSR,
1843 Y4 VAN VITOWT DL L ik,
1847 54 74 e OEHEEYHEOME,
(48 4EH 5 49 4RI TOBRZNZ D H b ) 5ulk)
1850 bF—<A A Y MVDONT T b= LRIy NGEER
1855 AR UVKRZEOLMEB L UOE L EOHELE L 5,
1856-9 W. A. Mozart: Leben und Werk W1i. (& 47%)
(1862 rv bz [E—r 7V MESRHE] WIFIAT)
1867 W. A. Mozart: Leben und Werk DUETTIT (2 &)
1869  F v T A YA ITRE (56 %)

XY= oW, EFHLZVOWR, MR 70 =2 EMFENBITE, T4 Y7 v~ 0L Tniz
T2, AT TEREINTHE D, HVBEEHEEANDEROFELETho LI I TS, &
DI EPY—rDE—Y 7))V MFE, FRICESTEAFICE ) LLL TV A PIZOWTHEREY, 5%
DOWMFEREII L2 ER S F7205205 ) 7EB & OB MR I N L 2 L2555 VFHH LIRIGH C
BLEROWTOWAZZEDEHMEINTBY, Y= U2 FFLIREH R D) 7HEBIZOWTE I EZTW
e XY= OM» SRy ) THEHE E OBTICOWTH, FELESHOREEIC L,

M2, 1977 2 S,

Y=V, ZEOFEZIZBWT, ZLORLE—Y 7V MIEZHIELAZOTIE R, B — b —
T RN, FUOEREPRETLRIEZ2 - TB ), 2ol LTE—Y 7V b OB EFR% HE
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86

14

15
16

17

18

19

LTWwW/ekIh, H2E0T00, E=U s VIMIRICHETLILE L LBRTVE, Bk
W2y AR L 72— b =7 = VICBT 2 ERHE A Y =120 N FUCET2ERER— VO TIZ
FHER NIz E v,

¥ —roFEHOFRIZ., 2F0 KR, FICBRZER2WARIIORLAIZH ). BR0S 13
JELZZRAEIC L o TH L CED SN, SWBEEEIRIC X o THRE S v, SRS OSBRI & 53l X T
Who AL, BLD L) BREIRTOF AL, WAVEX RIS, FRREFEL TR Lo 2bl)
T, [ B BHEBOCLI LR o7 Y=V ORHED, B3, E 4R EN, T—
7V MDA TUVHENZ DD, 20LICAZ L, 2= v e 5L DE—Y 7V MIFEHED
5, FOE—=Y7 )V MM, 19O~ YT 1 v 7 THAIL S NZH DI > T 5D & OB 2O
7z WEEIC XU, (20 IR DOE—Y 7V ML, Y — BT 7] LFSNTwD L),
Y=V DFEHEW A Mozart 13, PIHEE 2T, ERIIZEDLLLVH O, B, 2%V R% 5, IR
WELBLZOICHL, E2MIIE2BL2OT, WBREEHEEINZ DER TS, T4 v ME, FI
B2MEDIHLTWA2OT, AFEHEAMELTE 2MED L LT 5,

T4 K=K % 45T,

oLz T4y ME (B I T o 2o E, [HROBEFEMOTEICL > THRHSNIES R
BONOLDREDZFNRNTEYZNIIBNTHEHTZ Lid] LHEML (King 1991=1993:61). %
M ROV T, RO X HIFEL T 5,

Diese Messe ist eine der weltlichsten (gefallsiichtigsten) lustigsten. Trotz des so schénen Agnus Dei —
dessen herrliche Melodie weltberithmt ist, kann ich sie unter die am wenigsten zu empfehlenden
rechnen. (Lickleder 1988 : 222)

oI o I il KV 317) &, BN E (RBEZRE-72) MRS [ZFD 3 ]
D1DThHbo 72EZELVT =2 - TADVHHIILTH —ZORFELGEHFITIICHART
IO IHHZE, ROMERTRETIEARVDDIL, HRANDL I LD TE %,

aa L FRAEIBIC X 2HEAEYCEDEFIZW SN TR WA, BOY 4 —» Tiibh/ 3 — ¥ 780k % JHL
DL72bDTHolztEZLNTWS,

1776 4E. <~V 4 — =[S OEM (Tid) OMT, VY 70 7 TRKFEIEE DS 179 EEI T
S 2, A4S TOERMHEIRLAH D, ITFHMIEEICI T Ry M e T4 U2 F o T RITNIER S E
HRTWB L FIET,

E—V N IE)RT—=Zx DTV a Yy N T LAY T4 =SV E B ETRE
ER7- 5506k (234 %) TRkl [y 7N r, 177649 H 4 H]

(HTE) BRIAZ OMZVHPABEZHINL D2 RKEICREOLR{RAIIBo Lo TFEWET L
I, WIZBEHCHELHIFES, (hE) Q3T TIC36EDSYEEZIAAZTBYELT, 22K
BBEREZZIRTHIEDTET, 720 EADBLEZVOZRA-TEY, FZhrRITHITD
B, ZNTHHTOHLHEO CEICEE LT 3, REDDHKTRIE. A7)V T0ZFh
EIRRVIZELR STV RIENI. woZ)ZNA2LF), FY, Zu—Y7, ZL—F, v
F—=% - F7VEAbIT, Ty TV b)F, HEVWEETY M, FU 7Py A, FRICT =2 -
TADTRCEELIY, SO WML IV TTL, KABEMESPLX LI B
HBOETEEICIE, —FELTEZ4S5 VRO THWTE RS2V TY, ZORO/E
WIZEE R A LETH ) 3§, TRICHOWBEEE, BHRH M v Ry b, T4 Y252
SIVMTHL I EDPEREINE T, (FEIK)

(IR, EEEMRER [E— Y 7V FEMi4E T) AR, 1987 :23-26)

HL, ThEY— YOI T, BENZ) Tholeh &) PRELESIN TRV LIZHELTAIIRS
o

20 BRI ZOfFE [E—Y 7V FEHHTEEIC] EERLTWE D25 FHIRHTH 5,
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Before condemning Mozart’s readiness to adapt his compositions to exrternal conditions, we must consider
the mode of thought of the time.

(Jahn=Townsend, 1882. Vol.1 : 265)

[WwWo, 2T, EALSYIZ] HHTL20L W) EXEOEMR, FFEORS, HARL EOHIELIE
Thotlbhd,

Ty M (FE I D) SO W TIRBIOFM TR LT b, SNSRIz v,

COEIE, T4y PEIY—VOEPLIIHLTWR I AW LT, FIHAFEED VO
LTORBIFBROMWRN S AL L, DR DAFBICEL, HL, T4 v MIEBoOWETIE. 5IHFZ M
LTwi, Roh7zmd 2 e L72BEEE W) R 2 Z BT d, SBERICTLIETRZVOR
b LNz,

ERTE, TREEIKS S L OBPBRICAY ] UBEEGERTIE, [BEHEITREIFE D, 2B,
7=~V M2 B E, T Bauer hang den Pummerl an. D AT F 1%, J.S. Nv DT 7 A ) Y EF
T YNUDDDYF Y2 HF A E# BWVI015 OMERIZH bR Tnir ol L,

ICHEfEN D, V) TEHHOFELOMAL, L) I LITH72bD0d LRk,

FEXIL. WOWIL T, TOHHE, LIV THIOF—A M) THEBIZ2L CBURNIERK & 325 %5
RLTWDBOT, HEDLMEIBHEENv, ([HIRSEEEM L] 4516 %5, 2010 © 17-47)
COFFONFIZTOWTIE, KEITMNL DT, 22 TR S &,

AY 77 A NFRICLBHEAEMRA v FEy MEF, AXRTHFEMEHICOWT, Y— 28 LT
WHEWZ EERBRT LD EEDbNS,

T4y POHFOHRT, KT 7 AR, Y FEy PO %, ML unlicurgisch & 3 5 FLal 12,
RS ) Y=Y OHFITIE, 20X RHBIIAY-5%5 0w, KYFZ7A ML, &2 ELT A
YFEy FOMHIEE, DLAT M)y JHARNEEZEZLH L DL ([EIL) . TORIZZD X9 % RAFEH
FAELZZOMD HDVIE, T4 v MEADORB RO, HRE Liave SHOFELE LTBE2\0,
T4y REIEIAD, TUTAY Y MELTOV—VOFHTTEPREL L W) MIIRIEZTH 5,
Y—YHHE 7725 P LTOURZE#RLTESE LTV RVOT, T, H<ETY 1Y
FOBRIZE 2D THL, (Y=Y FEHFEOPT, 7uT A8 Y POVHEZARL TS EHTIX, 4
HWHBIRY Tld, BETDH D) T4 v VOEROHP T, BHTE LD o720 %, SHOFEE Liowv,

[BEHR] (RREICHET2LHODH, MGG & = 2 — 70— F it LAl 4 )
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The Cecilian Movement and Otto Jahn

FUKUCHI Katsumi

Franz X. Witt (1834-1888), leader of the Cecilian Movement, aimed at reforming Catholic Church
music, revived Palestrina music and Gregorian chant as well as criticized the church music of Mozart and
Haydn. Witt relied heavily on the biography of Mozart, “W. A. Mozart,” written by Otto Jahn (1813-1869),
in criticizing Mozart’s church music. However, when quoting the biography, Witt purposefully employed
some of Jahn’s beliefs and omitted others.

In this paper, I attempt to emphasize the differences in assertions between Jahn and Witt, and make it
clear how Witt adopted some of Jahn’s assertions.
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