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Barr Jr., loc. cit. [Hi#8E FPr]o

Elizabeth Cowling, Picasso: Style and Meaning, Phaidon, London, New York, 2002, p.413.
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Jean Clair(direction), Mélancolie: génie et folie en Occident (cat. exp.), Paris, Réunion des musées nationaux,
Gallimard, 2005, pp.90-105.
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Zustiinde, Ausgaben und Wasserzeichen, Verlag Gilhofer und Ranschburg, Vienna, 1932.

8 Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl, Saturn and Melancholy: Studies in the History of Natural
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AA 7 T—7 (FREHW. e REWF) [ - X — F] FEHD, 20044F5 Lhl, 201145521, 20
569 H]1,

21  Lisa Florman, Myth and Metamorphosis: Picassos Classical Prints of the 19305, Cambridge, Massachusetts, The MIT
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Studio in ‘La vie’”, Picasso: The Artists Studio (exh. cat.), Hartford, Wadsworth Atheneum Museum of Art,
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M) 7257270 VLR, v T2 B ROTERED S (9 3°< £ 5 %K) (Femme accroupie) &
a0, (&) (Pensée). (T 7 v D) (Pensée latine) & \>o 72V 72HHZ %2 DWW T
FTHRBHBRYZERTDLIIRTA MV H o725 19304EMR1IE Gtlrifg) o & 4 b

32 ¥AVOTIx vy Ny AT (190542 H 22 HAY) Marilyn McCully(ed.), A Picasso Anthology:
Documents, Criticism, Reminiscences, Princeton, Princeton University Press, 1981, p.51; ¥V OFHUZFL S 1L
728 A J VDAL 1901 FE~1905 4 ICHIAT E Az 3 ] TidARwh & v ) 2 dH 5. Lydia Csaté Gas-
man, War and the Cosmos in Picassos Texts, 1936—1940, Lincoln, iUniverse, 2007, pp. 148-149, 149-150(note
415).

33 u—JrF-Ryu—XF(EEHE ANEREHIR) €7y 2oEJEEEam] Fridltt, 19784 (F817).
19924F (2ill). 240 H [Roland Penrose, Picasso: His Life and Work, London, Victor Gollancz, 19581,

34  Elizabeth Cowling, Jennifer Mundy, On Classic Ground, Picasso, Léger, de Chirico and New Classicism
1910-1930(exh. cat.), London, Tate Gallery, 1990, pp. 148-157; Cowling, op. cit., p.423.

35 André Gide, “Promenade au Salon d’Automne”, Gazette des Beaux—Arts, vol. 34, 1 décembre 1905,
pp-478-479.
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Classic Ground, Picasso, Léger, de Chirico and New Classicism 1910—1930(exh. cat.), op. cit., p.150.
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40 (Bt sy o) (19234) 7 EOKEX %487 Ina Conzen, “Suspended Motion: Picasso’s Bathers”, Picasso
Bathers (exh. cat.), Ostfildern—Ruit, Hatje Cantz, 2005, pp. 63-66.

41 A, ZX, K= - T 7 Y P, NZa VAR ALSEYN D D, KABR= 43N] 757
#£. 20014FE, 155-161 H,
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43 Richardson, loc. cit. [V Fx—FV ¥, "iBEMR],

44 2 ANORMOMEZNIZ1899ET, NI DT 4 V2 —77 - 4%/ VANV allHBrvA4I—VDT |k
VITHhHb, IAT—NVEBEANVZ[E7220 T PEDEHIHEEZ 5720 NI NV—=x DR ZEH-T
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Paris, Editions Bernard Grasset, 1937, p.162; Henri Frere, Conversations de Maillol, Geneve, Pierre Cailler
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47  John Richardson, A Life of Picasso: The Triumphant Years, 1917-1932, New York, Alfred A. Knopf, 2010, pp. 28,
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48  Rosanna Cappelli, Annalisa Lo Monaco, 7he National Archaeological Museum of Naples Guide, Mondadori Electa
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=T OEFHIANWTD 5o Olga Picasso (cat. exp.), Paris, Gallimard, 2017, p. 105 (note 2). FKEDH DFHL
G TANA - EAh V] (€AY St (031))/201743 21 H~9H 3 H) D1I3FHTHE SN ) O
QE[ANTDAT »a) =T ENT w5, (201744 6 H. FERLE),

Widk=F &/ 74 7TOFMKE, T THPST T Y ABICHRENTANT - € Vg KB
ENTWD, FROGIALIRZ T 7 ¥ AGERPLEENPRL, () BEXZOFRTH L, =FDFHDIK
Fe&B 43 «Apres la Révolution, nous étions restés tous ensemble et tous dépourvus, et une fois 'armée constituée,
Kola et Volodia se sont engagés, et nous vivions a Tiflis; mon Volodia & moi est parti en Perse, mais aprés quatre
mois il est revenu et nous voila tous & nouveau sans emploi. Alors en automne 1919, papa a décidé de partir
seul pour Rostov, et nous y faire venir par la suite, mais tous s'est avéré autrement: les combats ont commencé
et ne leur ont rien valu, et depuis aucune nouvelle. Maman est terriblement agitée; bien que papa soit affecté a
larri¢re—garde, c’est quand méme dangereux. Maintenant nous vivons ainsi. ... Et il y a encore une nouvelle,
on vient d’annoncer un ordre d’expulsion, et comme nous ne sommes pas Géorgiens, nous avons failli nous
faire jeter, or ot aller, c'est hiver, il fait froid, tout est cher, mais surtout une telle terreur qu'on n’ose méme pas
sortit.» Olga Picasso (cat. exp.), op. cit., p.44.

)74 T DOTREDPHEERS Je prie toujours que Dieu taccorde santé et bonheur. Ecris—moi un mot sur le
caractére de ton époux. Est—ce qu'il parle de moi de temps 4 autre, en général est—ce qu'il s'intéresse & nous? Est—
ce qu'il a de la famille et ot? Quelle sorte de logement avez—vous, et quell décor est le votre? J'essaie d’imaginer
ton cadre de vie. ... La pensée qui me hante le plus est de savoir pourquoi je ne suis pas partie avec papa. Cette
pensée me tourmente, et ne me laisse pas en paix. On n'aurait jamais dii laisser papa partir seul. Et maintenant,
je me tourmente de ne pas pouvoir l'aider. Juste maintenant, Nina est accourue dans la pi¢ce et m’a annoncé
qu'elle vient de tenvoyer un télégramme te priant de m'envoyer de I'argent. Elle m’a profondément attristée car
elle a agi sans ma permission, sans mon accord.» bid., p.53.
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Melancholy in Picasso’s Paintings in the Early 1920s: Problems on Pose and its Meaning

TSUKADA Mikako

Picasso’s paintings of nude women and portraits in the early 1920s invoke a melancholy atmosphere.
Many previous studies have referred to ideas of melancholy and sources of inspiration. However, neither
details nor rationales have received a complete investigation. Whether the melancholy mood is from poses
or facial expressions is ambiguous. In this thesis, I specifically select Picasso’s works during the early 1920s
to clarify the morphological reference of the physical expression of the face resting on the hand, which is a
traditional iconography of melancholy, and the signification of the melancholy pose.

To begin, I analyze the sources of inspiration for Picasso’s paintings of nude women and portraits,
which Alfred H. Barr Jr. and others identified as melancholy and the introduction process of the iconography
of resting the face on the hand. For the signification of the iconography of resting the face on the hand, I
refer to the discussion of Salvatore Settis who semiotically interpreted the traditional iconography. I will
examine how the meaning of the melancholy iconography as a basis for the pose of resting the face on the
hand depicted in Picasso’s works changed in this period. Although Settis noted the gap between signifiant and
signifié in traditional iconography, we should consider that the melancholy pose introduced by Picasso is not
uniformly melancholic as previously believed, but rather indicates the fluctuation of the signification of the
traditional iconography.
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